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1. El gravat

Es el procediment artistic en qué es realitza una imatge damunt una matriu que pertmet la
reproduccié seriada d’'una obra.

El gravat compren distintes tecniques segons els procediments i materials que s'utilitzin. L'obra
grafica pren el nom de la técnica empreada, pero en la majoria de casos l'artista les combina
produint obra grafica de técnica mixta.

En tot cas el que es propi del gravat com art és la possibilitat de reproduccié seriada d'una obra
en front del concepte d’'obra Unica. En tot cas també es pot emprar aquests procediments i
tecniques per fer obra Unica: aques seria el cas de la monotipia.

El gravat, como en tot, té relacié directa amb altres manifestacions artistiques com la fotografia
(el fotogravat), la pintura, I'escultura...

En aquest curs descriuren les técniques del gravat, els processos i procediments que s’han de
seguir, les eines i materials que se solen utilitzar, i el funcionament del taller de gravat.



2. Les técniques

El gravat és la técnica artistica que permet la reproduccié d'una obra grafica a partir d'una
matriu.
Inclou una série de técniques:

a- Gravat en relleu.

b- Gravat calcografic.

c- Teécniques additives.

d- Teécniques planes d’'impressio.
Cada técnica requereix d'uns materials, un procés d'elaboracié de les matrius i d'una
estampacio o impressio propies.

Pochoir: emprar plantilles
Collage: per obra grafica seriada, s’ha de col-locar les parts alla mateix

Tampografia: fer tampo6 i estampar



a. Gravat en relleu

La matriu és una planxa de fusta o de linoli (imitant la fusta) on s’hi treballa la imatge. Les linies
o taques corresponen a les zones de la planxa que no han estat rebaixades (per tant, estan en
relleu). Les técniques de gravat en relleu sén la xilografia i la linografia.

Xilografia

La planxa és de fusta (tac de fusta), normalment d'1 cm. La fusta és semblant a la teka. Es fixa
amb un sergent. S’ha d’'anar rebaixant els blancs amb gubies, burins i martell, fins i tot amb
cuters. S’entinta amb un roleu, amb tinta a l'aigua. Després es passa pel torcul o, seguint la
tradicio xinesa, presionant amb una cullera de fusta. La veta de la fusta queda reflexada, per la
qual cosa es pot optar per traballar un tac de fusta a favor de la veta o en contra (a fibra 0 a
contrafibra), aconseguint efectes diferents.

Artistes importants en aquest arts son: Albrecht Direr, Gauguin, Munch, o0 membres de Die
Briicke, com Kirchner i Heckel.
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Beeckmann, Max, Autorretrat , 1922
Xilografia

Xilografia en puzzle

Una variant d’aquesta técnica és la xilografia “en puzzle”: és el mateix procediment pero es
serren parts del tac per a cada color i llavors es junten com un puzzle a I'hora d’estampar.

Xilografia en puzzle



Linografia

Es el mateix que la xilografia, perd la planxa és de linoleum, un material més flexible i
manejable. La tecnica és exactament la mateixa. Picasso la va utilitzar molt.

Convé usar el ganivet per dibuixar la linea de manera transversal i aixi poder fer el tope (--/).
Teoricament s’aconsegueix blanc i negres, perd no té per qué ser aixi: amb manya es poden
aconseguir grisos.
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Picasso, Pablo, Hombre con gorguera (Variaciones segun El Greco) , 1962
Linografia, 62,5x44,5
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Set proves dels quatre estats, i I'obra final



Gravat a la planxa perduda

Manera de gravar en la quée s’usa la mateixa planxa per a cada color. El disseny de la planxa
es va perdent perqué es va reduint successivament per cada color, comencant pels blancs.

Pérez, Antonio. Xilografia a 3 tintes a la planxap  erduda (diptic). 120x150 cm.



b. Gravat calcografic

En aquest cas, les técniques son diferents perqué les linees o arees que s'imprimeixen sén les
que siguin rebaixades amb eines apropiades o per I'accio de I'acid damunt les matrius. Segons
sigui d’'una manera o de l'altre, hi ha dues grans técniques de gravat calcografic: técniques
DIRECTES (incisions directes a la matriu) o INDIRECTES (per I'accio6 de I'acid).

Teécniques directes

Soén aquelles en qué el gravador incideix directament damunt la superficie de la planxa amb un
utensili metal-lic punxant o tallant, com la punta d'acer, el buri o el berceau o granejador.
Segons l'utensili que s’empri tindrem les segiients técniques: buri, punta seca 0 manera negra.

uri
El buri és una eina tallant amb la punta tallada a bisell (formes de V o U) amb la que tragcam
linies, o feim punteigs i incisions. Segons la inclinacié del buri i la pressié exercida damunt la
planxa, realitzarem linies i solcs més o0 menys profunds.
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Habitat submari , 2008
Punta seca, burf i incisions varies
Planxa de 39,9 x 10cm
Paper de 56 x 38cm



Punta seca

S'utiliza una eina de punta esmolada, amb la qual l'artista dibuixa directament sobre la
superficie de la planxa. També les ruletes, que granegen la planxa per fer grisos més

homogenis.

Aguesta tecnica s'usa fonamentalment per tragar linies. En ratllar la superficie de la planxa amb

Claude Mellan, Sudario Unilineal , 1649

Punta seca sobre cart6

la punta, es produeix una rebava que fa un efecte
vellutat (no és una linia neta). Aixi, I'edici6 no pot ser
molt nombrosa e

perqué la rebava es
va desgastan.

Quan a les planxes,
es poden emprar de
tot tipus de material
qgue permetin aquesta
tecnica: la millor és la
de coure (tot i que és
molt  dura), pero
també s’empra el
ferro, el zinc, I'alumini,
etc. Es pot també
treballar la punta seca
en planxes de
metacrilat 0
d’arraglas.

Detall de I'obra.

Una altra manera de fer puntes seques és la que explica Pep Alaminos: s’empra un cartro

-

plastificat com a matriu, on s’hi treballen les
linies amb el punxé. També permet efectes
amb les ruletes i fins i tot lefecte de
l'aiguatinta, ja que es pot optar per eliminar el
plastic del cartr6 en determinades arees.
Després, s’entinta amb tinta calcografica
diluida amb oli de lli (que patini més). No convé
emprar la tarlatana per netejar I'excés de tinta,
perqué és massa agressiva pel cartr6. Basta
amb un poc de paper i, per I'lltima netejada
més suau, amb paper de les pagines grogues.
Convé emprar un cartr6 com el d'embalatges,
amb una lamina setinada o plastificada. La
capa plastificada es pot millorar amb goma-
laca, que també pot servir per fer els marges
de la planxa. Alli on es grati o s'elimini aquesta
capa la tinta greixosa de talla dolca s'hi
enganxa, possibilitant una técnica molt
semblant a la punta seca sobre metall.

El principal inconvenient és que el cartré és un
suport feble i admet poques premsades (fins a
una vintena). Aixo el fa apte només per a
tiratges reduits.

Joan M. Mas, Celebraci6 | . Prova d'estat I.
Tamany de I'estampa: 24 x 17 cm .




Manera negra o _mezzotinta

En aquesta técnica s’ha de partir d’'una planxa metal-lica totalment granejada, és a dir, que ha
estat traballada amb un granejador a fi que doni un negre el més homogeni possible.
Tradicionalment, es diu que la planxa s’ha de retxar per complet (linies en paral-lel i molt juntes,
preferentment amb un paralex) en 32 direccions perqué faci el gra correcte. Per tant, a partir
d'aquest negre s’aniran fent els blancs a mida que anem allisant la planxa granejada amb un
brunyidor o fregant amb llana d’acer zones on hi volem grisos.

Santivanez, Carlos, mezzotinta 27,5x21

Una falsa manera negra

L'efecte del negre homogeni és un procés esgotador en el que s’ha d’anar ratllant la planxa en
totes direccions fins a aconseguir un gra molt fi on s’ho agafa la tinta. Una técnica per arribar
més 0 manco al mateix efecte és fer el procés d'un aiguatinta molt exagerat a tota la planxa fins
deixar el negre homogeni (la técnica també s’anomena aiguatinta brunyida). Per aix0 s’estén
una fina capa de pols molt fina de resina a tota la planxa i es posa a I'accié de I'acid. L'operacio
es pot repetir fins arribar al que cercam.



Técniques indirectes

Aquestes técniques consisteixen en produir linies i taques mitjancant I'accié de I'acid que menja
el metall. En aquestes linies i taques hi queda la tinta que després s'imprimeix. Segons el que
es vol aconseguir, l'artista empra diverses técniques: I'aiguafort, l'aiguatinta (i I'aiguatinta al
sucre), el vernis tou i el gofratge.

El procés de les técniques indirectes és I'exposicioé del metall a la corrossié de I'acid mitjancant
la reserva de les arees que no han d'impregnar-se de tinta. La reserva es fa amb vernissos: per
tant, tot alld que no estigui protegit pel vernis, sera menjat per I'acid i sera on quedi la tinta.

Aiguafort

Es recobreix la planxa metal-lica amb vernis (o laca de bombetes, més barata) i s’hi dibuixen
les linies amb una eina punxant que aixequi el vernis. Després es remulla en I'acid que menja
el metall que hi queda en contacte. La intensitat de les linies dependran de el temps d’exposicio
a l'acid o del seu percentatge de puresa. De fet, es pot jugar amb diferents temps d’exposicié
per aconseguir distints graus d'intensitat.

Per fer arees obscures (ombres, grisos, etc) haurem de retxar en distintes direccions aquestes
zones, evitant que les retxades s’arribin a juntar, perqué en aquest cas la tinta no s’hi agafara i
fara “piscines” o clapes que quedaran sense tinta (I'efecte contarri al que es pretén).

Durero, Alberto, Aiguafort



Aiguatinta

Si volem aconseguir tonalitats de grisos (des del primer fins quasi bé el negre) emprarem
I'aiguafort.

Per aquesta técnica haurem de resinar la planxa. Primer I'escalfam al foc per a qué la resina de
colofonia s’hi quedi apresa amb la calentor. Després anirem tapant distintes arees amb el
vernis per aconseguir els tons de grisos: primer taparem els blancs i posarem la planxa a I'acid
un temps determinat; aixi el primer contacte amb I'acid fa el primer gris; després tampam el
primer gris i deixam la planxa de bellnou a I'acid (segon gris); i aixi successivament.

Goya, Francisco de Disparate alegre (Série Proverbios o Disparates)
Entre 1816 i 1823, publicada el 1864
Aiguafort, aiguatinta brunyida i punta seca; 246 x358 mm

En les seguents il-lustracions es veu com es pot aplicar la resina: amb dos saquests o amb un
sedas que espolsi la resina lleugerament damunt la planxa, de manera uniforme. L'altre
sistema que hem emprat és la capsa de resinar o0 a través d’una tarlatana que fa de sedas (en
aquest cas, el gra és poc homogeni, provocant un efecte més bast).

Aquesta tecnica se sol combinar amb laiguafort: primer es fa l'aiguatinta, i després, per
remarcar les linies, l'aiguafort.



Aiguatinta al sucre

El procés és més o manco el mateix, perd en aquest cas volem aconseguir un efecte de
pinzellada. Per aix0 farem les pinzellades amb una mescla homogeénia de tinta xinesa o goma
arabiga amb sucre damunt la planxa de zinc. Després taparem la totalitat de la planxa amb
vernis i després, en secar-se, la ficarem a un cubell amb aigua calenta. L’acci6é de I'aigua amb
el sucre fara saltar el vernis en les zones de les pinzellades. En tot cas, la planxa haura de ser
resinada (tant pot ser abans com després) i després menjada per I'acid.

Baselitz, Georg, Zero per al pintor 2006. Aiguatinta al sucre
Tirada: 18 exemplars firmats + 6 E.A. (proves d’'art  ista) + 2 H.C
NUmero 4/18 Paper: Velin de Somerset. Il-lustracié: 49,9 x 66,5 cm. Paper: 65,5 x 84,5 cm



Vernis tou

Agquesta tecnica consisteix en I'aplicacio d'un vernis solidificat damunt la planxa calenta. El
vernis, una bolla del producte, s’aplica quan la planxa és ben calenta, recobrint-la amb una
capa fina. Aquest vernis permet transferir-li tot tipus de textures: teles, fulles, fils,etc. Basta
presionant I'objecte damunt el vernis; si no és suficient, es pot passar pel torcul per a qué hi
deixi I'emprempta millor. Després es passa la planxa per I'acid.

També és adient per reproduir a la planxa I'efecte d’un dibuix fet a llapis: basta col-locar damunt
la planxa envernissada un paper (millor si té un poc de trama) i fer el dibuix damunt amb un
llapis i presionant amb forca suficient fins que el trac arribi al metall.

Toni Tapies.- Relleu i collage .- Rodet, aiguatinta, vernis tou i collage.



Gofratge

Tecnica del gravat calcografic que té com a finalitat obtenir un efecte de relleu a la superficie
del paper. Per aconseguir-ho, les parts no reservades de la planxa es sotmeten a I'acci6
perllongada de l'aiguafort fins que arribi a foradar-la. Durant el procés d’estampacio, la pressio
exercida pel torcul sobre la matriu i sobre el suport fa que el paper penetri dins les zones
foradades de la matriu, aconseguint d’aquesta manera un efecte de volum o relleu. En aquesta
técnica, I'estampacio se sol fer en sec, és a dir, sense entintar la matriu.

Mir6, Joan, Successip2001
Teécnica mixta



c. Tecnigues additives

S’anomenen técniques additives totes aquelles que es basen en afegir materials damunt la
planxa a fi de qué es vagin creant diferents nivells de retencié de tinta amb qué aconseguirem
la imatge, a més de poder proporcionar distints efectes quan a textures, matéries i volums. La
varietat de suports i materials pot ser molt amplia, perd convé seguir unes normes de
preparacié de la matriu establertes a partir de les técniques i materials que volem emprar. Aqui
destacarem dues técniques additives: el carbordndum i la colografia.

Carborindum

Amb aquest polsim que pot ser de diferents gruixes podrem aconseguir I'efecte de taca de
textura rugosa i de relleu. El polsim retén molta tinta, amb la qual cosa aconseguirem negres
molt profunts. El carborindum s’afegeix a la planxa aplicant-hi primer cola d’enganxar; després,
tirarem damunt el polsim per tota la planxa; deixarem aixugar i retirarem el sobrant de
carborandum.

Els suports per aguesta técnica poden ser de tot tipus, perod sobretot damunt planxa metal-lica.
A més, es pot combinar amb altres técniques: la punta seca, I'aiguatinta, etc.
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Clavé, Antoni, Avec un gant .
Gravat al carborindum i gofrat, 65,5x50,5 la taca.

Colografia

Aquesta técnica additiva consisteix en aplicar cola blanca (de fuster) damunt la planxa fins a fer
una capa més o menys uniforme (en tot cas, n hauria de superar la gruixa de la planxa).
Damunt d’aquest material, i mentre es va aixugant, podem donar-li forma, retxar-lo (estil punta
seca), manejar la cola amb I'espatula, etc, a fi d’aconseguir la imatge.

Les planxes que empram sén de cartré6 més o manco rigid: en primer lloc, convé donar una fina
capa de cola aigualida en ambdues cares de la planxa perqué no es deformi; després ja podem
aplicar la cola per fer la imatge; la segona part del procés sera la d’aplicar una bona capa de
goma laca (millor dues) a tota la planxa (davant i darrera) i deixar aixugar bé. Aixo darrer ens
permetra entintar bé i poder netejar la planxa sense problemes, sempre amb aiguarras. En cas
d’haver-se de fer alguna correccid, es pot eliminar la capa de goma laca amb dissolvent
universal, rectificar, i tornar a lacar-la bé.

Aquesta técnica permet la combinaci6 amb totes les técniques additives restants: des del
carboriindum fins a I'aplicacié de materials de tot tipus per sconseguir textures i altres efectes.
L'entintat es fara amb tinta calcografica molt diluida amb oli de Ili (que patini molt), i millor amb
pinzell. Després es neteja el sobrant de tinta amb paper (primer pot ser amb paper de fer net o
de diari i després amb les pagines grogues).



Knight, Equilibrista .
Colografia

Cola amb blanc d’Espanya

Aquesta técnica permet cercar variants de textures i efectesmesclant la cola amb materials més
solids: el més comu és el blanc d’Espanya, pero també es pot emprar marmolina, etc.



d. Tecniques planes d'impressio

Litografia

El terme litografia designa una técnica que utilitza com a matriu una pedra calcaria i porosa. Es
una técnica d'impressio plana, és a dir, la matriu no sofreix cap tipus d'alteracio, ni en relleu ni
en profunditat. La litografia es basa en la incompatibilitat que té I'aigua per mesclar-se amb una
substancia grassa. L'artista dibuixa la imatge sobre la pedra litografica préviament polida, amb
materials grassos, com llapis, i tintes. Un cop dibuixada la pedra, s'acidula, es tracta amb una
solucié d'acid nitric i de goma arabiga que serveix per fixar les zones dibuixades, és a dir, les
zones grasses a la pedra. Quan la pedra litografica es banya, les zones dibuixades amb tintes
grasses repel-leixen l'aigua, mentre que les zones no dibuixades la retenen. La pedra s'entinta
amb un rodet quan la pedra esta encara humida, de manera que la tinta només s'adhereix a les
zones préviament dibuixades.

La litografia fou inventada per Alois Senefelder el 1798 i el seu procediment per traslladar les
imatges de la matriu al paper era més senzill que les técniques de gravat calcografic
conegudes fins a llavors. L'artista podia realitzar el dibuix d'una manera directa sobre la matriu
0 bé sobre un paper autografic, sense utilitzar cap eina esmolada. En l'actualitat, en lloc de la
pedra litografica s'utilitzen també altres materials com a matriu, com ara les planxes de zinc o
de alumini granejades, creant una superficie i un gra similar al de les pedres.

Munch, Edvard, La Chica, 64 x 44 cm.
Litografia



Serigrafia

Es una técnica plana d'estampacié basada en un procediment analeg al dibuix picat. La imatge
es realitza en una pantalla de teixit natural o sintetic, o bé de malla de trama fina, muntats en
un bastidor. L'artista obté la imatge mitjancant I'obturacié de les zones que no desitja estampar,
mitjancant procediments manuals o fotomecanics. En el primer cas, lartista pot obstruir
parcialment la trama de la pantalla serigrafica mitjancant una substancia obturadora. En el
segon cas, s'aplica una pel-licula o emulsié fotosensible sobre la pantalla. En el procés
d'estampaci6, la tinta liquida s'escampa mitjancant una rasqueta sobre la pantalla serigrafica de
manera que es traslladi al paper filtrant-se a través de les zones no obturades d'aquesta.
Aquesta caracteristica de I'estampacidé explica que els colors que s'obtenen amb la serigrafia
sén plans. En les cultures orientals I'lis de pantalles en l'estampacié és antic, pero la seva
aplicacio a l'ambit de les arts grafiques és relativament recent. Sens dubte, la incorporacié
d'aquesta técnica a I'art es deu al Pop Art.

Estampaci6 serigrafica damunt fotografia en blanc i negre.



Offset

Es una técnica que combina procediments propis de la litografia i de la fotografia, amb un
sistema d'impressié mitjancant maquines rotatives. Aquesta técnica va permetre ampliar el
nombre d'exemplars impressos, ja que, en realitat, I'offset no és sin6 una aplicacié industrial de
la litografia.



3. Els processos

a. Preparacio de la planxa

Pel gravat calcografic emprarem planxes metal-liques. Son de coure, ferro i zinc. Abans de
comencar el procés, les hem de preparar.

En primer lloc, hem de bisellar els cantells amb una llima per qué no rompin el paper en
I'estampacid. Després, se solen fer net amb aigua i blanc d’Espanya, fregant la solucié amb un
drap net 0 un paper de ceba molt fi. Convé que els bisells quedin molt fins, per aixo, després de
la llima, s’hi passa un rascador i, finalment, es frega amb llana d’acer. Després d’entintada, ja a
punt d’estampar, es fan net els bisells amb cura, fins i tot passant’hi la ma banyada amb blanc
d’Espanya.

Si tinguessin retxades o imperfeccions, les podem allisar amb llana d’acer (o llima d’aigua).

Per a qué I'acid hi actui, la deixam dins de la cubeta el temps necessari. Quan ficam la planxa a
I'acid, hem d’anar netejat les bimbolletes amb un pizell de tant en tant. Una altra manera és
tirar-li acid pur directament, o fent-li aiguades, és a dir, passant-li un pinzell banyat en acid
perqué hi actui lleugerament, fent I'efecte de I'aiguada d’'una aquarel-la.

b. Entintats

Entintat del gravat en relleu

Escampam la tinta damunt un tauler de fusta amb el rodet. L’escampam bé fins que tengui un
aspecte brillant i homogeni.
Després, anam passant el rodet damunt la planxa, on també ha de quedar ben lluenta.

Entintat calcografic

En primer lloc, hem d’escampar la tinta damunt una superficie plana (un vidre), sobre tot si la
mesclam amb altres colors o amb oli de Ili.

Per aplicar la tinta sobre la planxa metal-lica, s'utilitzen espatules de plastic o de cartd,
pressionant perqué penetri en tots els solcs, linies gravades o talles. Per altres planxes més
febles, convé aplicar la pintura amb pinzell i més diluida.

A continuacio, es retira I'excés de tinta netejant la planxa amb una tarlatana, amb paper (paper
de seda o pagines grogues pels darrers retocs), o fins i tot amb la ma i blanc d'Espanya
(sobretot pels bisells). Quan a la neteja, hi ha dues variants: a I'antiga, en qué deixam un
lleuger vel o pellicula de tinta (més brut) o, d'una manera més moderna, que és netejar
totalment tot allo que no hagi de dur tinta (més net).

Per les primeres proves, convé utilitzar colors foscos: el negre principalment, perqué ens
donara tots els detalls de la imatge.

Hem emprat sobretot negres, el sipia i la sanguina.

Per la manera negra, vam emprar un negre que ja venia mesclat amb blau de prusia: el resultat
va ser molt millor.

c. Estampaci6

Per fer 'estampa, farem un registre per a qué la matriu coincideixi sempre al mateix lloc en el
paper. El registre es pot fer amb un foli o un acetat, on s’hi fan les marques.El registre és
imprescindible sobretot quan s’estampen imatges amb dues o més planxes.

Després preparam el paper: la mesura estandar és de 50x70 cm. Per tallar-lo al tamany que
volem, es fa amb un regle gran i pesat, sense doblegar-lo (s'arruaria).

Si parlam de paper per gravat calcografic, s’haura de banyar en un ribell uns 15 é 20 minuts.
Després, amb les mans netes o amb pinces, es treu de l'aigua i es posa entre paper secant o
en un diari perqué aixugui I'excés.

Es col-loca la planxa correctament, i damunt el paper. Es tapa amb el feltre, que esmorteeix la
pressio, i es passa pel torcul.



L'estampa sempre sol quedar enmig del paper, deixant un marge per a qué respiri. Perd a
vegades es pot optar per estampar damunt els marges: a sang.

La tinta s’ha de deixar aixugar bé. En el gravat en relleu sol secar abans: quan deixa de brillar,
es pot guardar convenientment. En el gravat calcografic s’hi afegeix un problema: el paper s’ha
banyat, per tant convé guardar-lo entre fulls de diari i amb un pes damunt perqué no es deformi
per '’humitat.

d. Edici6 de I'obra grafica

Per aconseguir I'obra final, s’ha de passar un procés que conforma el tiratge final, I'edicié de
I'obra final. El tiratge comprén les proves de l'artista, les que queden sense comercialitzar i les
que surten a la venda. Cada part d'aquest tiratge s’ha d'anomenar i numerar apropiadament.

En primer lloc tindrem les proves d'estat, i que serveixen a l'autor per millorar I'obra. Dins
aquest estadi s’hi troben les proves de color. Aquestes proves es signen amb les inicials P/E. i
no es numeren. L'artista acaba el procés amb el Bon-a-tirer, és a dir, la planxa bona per
estampar. Aquesta es signa amb les inicials B.A.T.

Un 10% del total del tiratge se sol dedicar a les proves d’autor, que se signen amb les inicials
P/A i es numeren amb xifres romanes (lI/X). Després, quan I'artista ha acabat I'obra, comenca
I'edicio: les estampes destinades a la venda es numeren en xifres arabigues. L’estampa 2 d’'un
tiratge de 60 s'indicaria 2/60. La numeracié s’anota a llapis a I'angle inferior esquerra de
'emprempta de la planxa.

Una part del tiratge es decanta per I'autor (per regalar, etc.), és a dir, queden fora de comerg.
Es marquen amb les inicials H.C. (Host commerce).

Per dltim la signatura de l'autor es posa a I'angle inferior dret de I'emprempta de la planxa.
També sempre a llapis.

Quan a la fitxa técnica, se sol indicar els seglients items:

a) Titol

b) Autor

c) Tecnica

d) Planxa

e) Color

f) Tamany del paper
g) Tamany de la taca
h) Any

iy Taller

i) Estampador



4. Eines i materials
Planxes

Poden ser de coure o llautd, zinc, ferro, etc. Per punta seca es pot utilitzar plastic (acetats o
“arraglas”). Per metodes additius hi ha moltes superficies (planxes, cartro, plastics).
Mesures estandar:
8'5x12'5
12'5x16’5
16'5x25
25x33

Acetat
Material que empram per marcar-hi registres o per fer monotips.

Tintes

Tinta a I'aigua

Es l'apropiada pel gravat en relleu. En aquest cas, el paper mai s’ha de banyar, perqué la tinta
es desfaria. Es fa net amb aigua.

S’aplica generalment amb un rodet.

La tinta es pot preparar mesclant pigments de color amb goma arabiga, perd al mercat ja en
venen de preparada.

Tinta calcografica

Es l'apropiada pel gravat calcografic. Es pot diluir en oli (preferentment de lli) i es fa net amb
aiguarras o dissolvent universal.

S'aplica generalment amb una espatula, repartint-la bé en totes direccions per la planxa a fi de
qué entri en tots els solcs. Després es treu el sobrant amb la tarlatana ( o paper).

Tinta litografica

Vernissos

S'aplica amb pinzell i es fa net amb aiguarras. Es millor diluir-lo amb aiguarras.
Solem emprar en vernis negre pour la gravure. També funciona la laca de bombetes.
El vernis en bolla s’empra pel vernis tou.

Resines

Empram resina de colofdnia, una substancia pulveritzada que protegeix les parts reservades
enfront de I'accié de I'acid. S'utiliza en la técnica de I'aiguatinta per tal d’obtenir efectes tonals.
Es pot aplicar de varies maneres: la més habitual és emprar la capsa de resinar, una capsa de
cartré on hi depositam la resina; després, colocam la planxa a dins en un suport; tancam la
capsa, i, en un foradet que hi haurem fet, bufam per a que la polseta de resina s’hi vagi
depositant lentament. Basten 20 segons, pero es pot deixar més temps si es vol un aiguatinta
molt consistent.

Una altra manera d’'aplicar la resina és a través de la tarlatana o de qualsevol altre sedas: hi
posam damunt la resina i “ensucram” la planxa. Aix0 fa que el gra de la resina que cau sigui
molt poc uniforme, amb la qual cosa aconseguim un efecte més bast i irregular.

En ambdds casos, se li ha d’aplicar calor a la planxa per a qué la resina s’hi engankxi.

També s’empra pols d’asfalt (betum de Judea) i es fixar amb calor.

Cola blanca

Es la cola de fuster. N'hi de diferents temps d’assecat. Es fa net amb aigua i es pot aplicar amb
pinzells, espatules o directament pels relleus.



Es pot mesclar amb altres materials com el carborindum, el blanc d’Espanya, la marmolina,
etc.

Goma-laca
Es un vernis que tapa els poros. S’empra en la colografia.
També el farem servir per donar més forca al cartré plastificat que hem emprat per fer punta
seca. A més, permet segellar els bisells del cartré perqué no deixin marca.

Blanc d’Espanya

Material que empram per netejar les planxes (diluit amb aigua).

Eines

Buri i gubies:

Punxo

Granejador o berceau

Brunyidor

Rascador

Espatules

Les empram per mesclar les tintes calcografiques i per escampar-les a les planxes metal-liques.
Convé anar en compte de no rascar les planxes perqué poden deixar-hi marques no desitjades.

Tarlatana

Teixit de cotd de textura entramada (usada en I'enquadernacio) que empram per netejar I'excés
de pintura damunt planxes metal-liques.
També s’empra per sonar textura en la colografia o en el vernis tou.

Acids

Empram I'acid nitric diluit en aigua. Per diluir-lo, perimer es posa la part d’aigua i després la
part de I'acid nitric (sempre en aquest ordre). Hem emprat una solucié d'acid al 10%.

En lloc de I'anterior, es pot usar el perclorur de ferro, que s’empra en 'anomenat gravat no
toxic. Es pot comprar ja fet al 45 Baumé o fer-ne la soluci6 en aigua. Es més dificil de controlar

i els processos varien un poc.

Papers

Els papers adequats pel linogravat poden ser el Conqueror, tramat en piquets, el Coeller mate,
de 190 g llis, o el Fabriano de 400 g.



Pel gravat calcografica emprem superalfa de 250 g , Creysse de 250 g tramat en dues
direccions, color marfil (blanc os), lliure d'acids, el paper Ingres de 105 g, o el Rosa-Espina, bé
per I'edicci6.

Premses

Torcul
Feltres
Premsa vertical



5. El taller

El taller de gravat és I'espai on es realitza el procés de produccio6 i ediccié de I'obra grafica.
Basicament conté una aixeta d'aigua, les cubetes per I'acid i I'aigua, un espai per preparar el
paper, el torcul, i un assecador, a part de els eines i els materias necessaris.
Es molt convenient que a un taller de gravat sigui una feina en equip: mentres un entinta, l'altre,
amb les mans netes, banya el paper i el col-loca al torcul, etc.
En aquest taller hem seguit el seglent procés:

a) Linoli (ediccio de targetes de nadal)

b) Punta seca sobre cartr6é

¢) Punta seca damunt planxa de coure.

d) Aiguafort damunt planxa de zinc.

e) Aiguatinta

f) Monotipia

g) Vernis tou

h) Tecnigues additives: carborundum i colografia.

i) Aiguatinta al sucre

i) Pochoir

k) Collage



